DAVID CRONENBERG’IN OLUMU

Serta¢c Koyuncu

David Cronenberg'in International Movie Database web sayfasindaki mini
biyografisi onun iki lakabini vurgulayarak bagliyor: “Zithrevi Korkunun Krali” ve
“Kan Baronu.” Burada bahsi gegen “korku” aslen korku sinemasini isaret etse de
soz konusu Cronenberg oldugunda korku tiirii yalnizca film sanatiyla sinirh
distintilmemeli. S6z gelimi Cronenberg 2014 yilinda ilk romanini kaleme alarak
korku tiirtiniin yalnizca sinemay1 degil, pek ¢ok sanat bi¢imini ve medyayr da
kapsadigini destekledi. “Ziihrevi korku” ise Cronenberg’in kurucusu oldugu “beden
korkusu” tiiriiniin bir alt tiirii olarak distiniilebilir. Namidiger Kan Baronu kariyeri
boyunca durmadan zenginlestirdigi ziihrevi hastaliklar imgelemiyle izleyicilerin
adeta icine isleyen unutulmaz sahnelere imza atti: Urpertiler filmindeki (Shivers,
1975) bulastigr insanlar1 cinsellige a¢ bedenlere doniistiiren parazitten,
Kuduz’'daki (Rabid, 1977) birlikte oldugu erkekleri zombiye doniistiiren Rose’a,
eXistenZ (1999) oynayanlarin sanal gergeklige baglanabilmeleri i¢cin bedenlerine
soktuklar1 joysticklerden, Miistakbel Su¢larin (Crimes of the Future, 2022)
distopik geleceginde cerrahligin artik bir cesit cinsel iligski oldugunu deklare eden
Timlin’e bu liste uzayip gider. Ote yandan “korku krali,” “kan baronu” gibi popiiler
lakaplar1 bir yana, sunu da not etmek gerekir ki korku tiiriiniin 6nemli
yonetmenlerinden olan Cronenberg prestijli film festivallerinden odiiller alds,
onemli sinema dergileri tarafindan gelmis ge¢mis en usta yonetmenlerden biri
sayild.

Yonetmen 2021 yilinda Covid-19 salgini doneminde David Cronenberg’in
Oliimii adl bir kisa film cekti. Biiyiik ihtimalle o dénem hepimizin hissettigi 6liim
korkusu Cronenberg’i de es ge¢medi. Projenin ortaya ¢ikis oykiisii ilging. Filmde

kullanilan prostetik ceset aslinda Black Spot FX sirketi tarafindan Cronenberg’in

SEKANS Sinema Kilturd Dergisi
Mayis 2023 | Sayi e21 : 166-170



Toronto’daki evlerine kargolanan prostetik, yonetmenin kizi Caitlin’in ¢ocukluk
odasina yerlestirilmis. David ve kizi Caitlin filmin ortak yonetmenleri. Filmin bu
matem evinde cekilmis olmasi Cronenberg i¢in 6nem arz ediyor, zira esi de bu evde
vefat etmis. Film bir dakika uzunlugunda ve alt1 plandan olusuyor. i1k planda kilise
apsisini andiran beyaz duvarli, alcak ticgen tavanli bir odanin merkezinde gift
kisilik bir yatak goriilityor. David Cronenberg bornozuyla odaya giriyor ve yatakta
hareketsiz yatan, iistiine beyaz bir yorgan ortiilmiis kisiye bakiyor. Uciincii ve
dordiinci planlarda yatakta yatanin Cronenberg’in cesedi oldugunu goriiyoruz:
agz1 yart acik, kaglari catik. Kendi o6liisiine bakan Cronenberg'in ikinci planda
goriilen yakin plan yiiz ifadesi, cesediyle karsilasan birine gore neredeyse kayitsiz.
Besinci plan Cronenberg’in kendi cesedini yanagindan ve alnindan 6pmesi, ona
sarilmast ve vyatagin {lzerine ¢ikip ona yanagmasini; son plan ise diri
Cronenberg’in kendi yiiziini 6li Cronenberg'in yiiziine yaslayip gozlerini
kapamasini, neredeyse Oliisiine benzer bir yiiz ifadesiyle onunla empati kurmasini,

bir olmasini gosteriyor.

Oykii oldukca sade. Ancak bu durum filmin iirperticiliginden bir sey
gotiirmiiyor. Korku felsefesi iizerine yazan Noél Carroll tipki Cronenberg gibi

korku tirtint pek ¢ok sanat bicimini ve medyayi1 kateden bir tiir olarak ele aliyor

167



ve tiirlin merkezine canavari yerlestiriyor. Ona gore korku tiirtinti heyecan verici
ve cekici kilan tam da bu canavar. Ciinkii herhangi bir varligi canavar olarak
tanimliyorsak eger, bunun sebebi Carroll’a gore onun giindelik gergeklikte aligik
oldugumuz semalari ihlal etmesi ya da bir araya gelemeyecek kategorilerin bir cesit
kaynasmasini sunmasi. David Cronenberg’in Oliimii filmindeki canavarin kim
ya da ne oldugunu cevaplamadan once korku oykiilerinde rastlanilan olay
orgiilerine de kisaca deginelim: Carroll korku tiirtiindeki tim 6ykiilerde rastlanan
dort temel devinim ayirt ediyor: i) ilk saldir, ii) kesif, iii) teyit, iv) ylizlesme. Yazar
ardindan bir korku 6yktisiiniin bu devinimlerden her birine sahip olabilecegi ve
bunlar farkli siralarda kullanabilecegi gibi, bunlardan yalnizca biriyle de
yetinebileceginin 6rneklerini veriyor. Ornegin Stephen King'in “Raft” 6ykiisii
yalmizca ilk saldin hakkindayken, H. G. Wells’in “Karincalar Imparatorlugu”
oykisti yalnizca teyit devinimini, H. P. Lovecraft'in “Pickman’in Modeli” 6ykiisti
yalnizca kesif devinimini iceriyor. Bu acidan David Cronenberg’in Oliimii
filminin de tek bir devinimden, yalnizca yiizlesmeden olusan bir kisa korku filmi
oldugu iddia edilebilir. Korku oykiilerindeki yilizlesme devinimi genellikle
insanligin canavar ile karsi karstya geldigi bir doruk noktasi. Yenilmez goriilen
canavar bu devinimde insanligin son bir sansla onun a¢igini yakalamasiyla
bozguna ugratiliyor, defediliyor ya da kontrol altina aliniyor.

Cronenberg’in genel filmografisinin aksine bu filmde spesifik bir canavar yok.
Sinek’in (The Fly, 1986) igren¢ Brundlefly'ina, Hastanede Dehset’in (The Brood,
1979) tlyler urpertici timor c¢ocuklarina, Tarayicilar'in (Scanners, 1981)
kurbanlarinin kafalarini infilak ettiren telepatlarina benzer bir canavar igermiyor
bu kisa film. O zaman yiizlesilen ne? Carroll bazi korku Oykiilerinin agik
canavarlar1 olmadigini; canavarsi varliklara degil; gizemli, endise verici, olagan dis1
olaylara odaklandigini fark etmisti. Bu ugursuz-olay oykiilerinin 6zel bir teorisi
olmasi gerektigini de vurgulamisti. Beklenen teori Cynthia Freeland’den geldi;
boylece Noél Carroll’un Art-Horror teorisine (1990) Art-Dread eklemesi yapilmig
oldu (2004). Freeland’e gore bu tiir korku 6ykiilerinin hissettirdigi bagsat duygu
“korku” degil fakat, Edmund Burke'’iin “yiice” duygusu ile benzerlikleri olan bir
tiir “husu” hissiyat1. Ornek olarak Blair Cadistmin (The Blair Witch Project, 1999)
trkiing ormani, Altinct His’in (The Sixth Sense, 1999) endise veren karakterleri,
Isaretler’in (The Signs, 2002) kiyametvari evhamlari verilebilir. Goriildiigii gibi bu

tiir korku oykileri canavarsi varliklara degil, husu uyandiran olaylara sahip. David
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Cronenberg’in Oliimii de husu hissiyatiyla cevrili bir yiizlesmeye odaklaniyor.
Filmin enerjisi aslen olagan dis1 ve psikolojik olarak rahatsiz edici bir olaya, insanin
kendi cesediyle karsi karsiya gelmesine harcaniyor. Bu olaydaki bir baska rahatsiz
edici nokta ise elbette Cronenberg’in kendi cesediyle karsilasgtigindaki endise
verici sogukkanliligi. Yonetmenin kendi cesedine dokunusunda, ona sarilmasinda,
onu Opiistinde; ve tim bu sahneleri kizina yonettirmesinde, kaydettirmesinde
ahlaki aligkanliklar: askiya alan husu uyandirici bir his var. Film hakkinda verdigi
roportajda onceki filmlerinde kameraya aldig1 tiim o 6liim sahnelerinin nihayet
kendi payna diisen tarafi ile yiizlestigini ifade ediyor Cronenberg. O halde
Freeland’in husu hissiyat: uyandiran oykiilerin ozellikleri arasinda vurguladig:
gibi, David Cronenberg’in Oliimiiniin de bir tiir kozmik adalet {izerine
spekiilasyon yaptigi sdylenebilir. Bu tiirdeki diger 6ykiiler gibi, Cronenberg’in kisa
filmi de hayatin ne kadar da anlamsiz ve gelisigiizel olabilecegine iligkin hissedilen
korkunun bir tezahiiri. Film evrensel, ice islemis, derin, engin bir kotiiligin var
olabilecegini icten ige hissettiriyor.

Tabii Cronenberg’in tim filmleri gibi bu film de baska pek ¢ok agidan
yorumlanabilir. En basta Cronenberg’in Slasher dizisindeki cesedini icermesi
agisindan, “katil kim?” ya da “kim hayatta kalacak?” sorular1 iizerinden ilerleyen
dizinin siirprizini bozmasi bash basina ironik. Ote yandan Cronenberg'in
postmodern egilimleri agisindan bu film kendi prostetik maketini eve getiren bir
korku filmi yonetmeninin o maket ile kurdugu duygusal iligki a¢isindan okunabilir.
Yani film daha matrak ve mizahi okumalara da son derece acik. Ornegin kisa filmde
cesedin iizerine beyaz bir yorgan ortiilmesi maketin yalnizca ytiz kisminin imal
edilmis olmasindan kaynaklaniyor. Yine de not diismek gerekir ki ne kadar ironik
bir okuma yapilirsa yapilsin, yonetmenin kendi cesedinin maketini merkeze alan
tim o kamera acgilarinin her daim tiiyler trpertici bir tarafi da var. Bu filmin
Cronenberg’in kurucularindan oldugu “beden korkusu” tiirii i¢in ne ifade ettigi de
bagka bir tartigma konusu. Ayrica Freud'un “tekinsiz” kavrami tizerinden bir
doppelgdnger yorumu da oldukgca lezzetli olabilir. Son olarak cesediyle kurdugu
iliski agisindan Cronenberg’in 6liim ve ask arasindaki iligkiyi nasil kurdugu da
zengin bir tartisma dogurabilir... Belki de en 6nemli nokta en sona kaldi: filmin ne
basinda ne sonunda jenerik var ¢iinkii bu kisa filmin her bir karesi NFT (non-
fungible tokens) olarak ac¢ik artirmaya ¢ikarildi. Videonun tiim kareleri 6zel bir

sifreleme sistemi sayesinde sahiplerini buldu. NFT satin alimcilar1 bu film
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karelerinin gergek sahipleri. Dolayisiyla bu kareler gelecege doniik birer yatirim
olarak goriilebilir, zira ileriki yillarda deger kazanacaklar asikar. Ozellikle de
Cronenberg vefat ettiginde David Cronenberg’in Oliimii kisa filmine ait
karelerin yeni acik artirmalara, el degistirmelere, spekiilasyonlara mahal verecegini
tahmin etmek zor degil. Kapatirken Cronenbergin oglu Brandon’in
filmografisine yeni kose taslar1 ekleyerek babasinin yolundan ilerledigini de
belirtelim: kisa filmler ve miizik videolar: ile basladigi kariyerinde ilk uzun metraji
Antiviral (2012) ile dikkatleri {izerine c¢ekti; ardindan Possessor (2020) ve
Infinity Pool (2023) filmlerini ¢ekerek sinema filmlerine iyice yonelmis oldu.
Elbette = David  Cronenbergin  ilham  verdigi  ylizlerce  baska
sinemaci/tasarimci/sanat¢i  var. Darren Aronofsky, Gyorgy Palfi, Julia
Ducournau bunlardan yalnizca birkagi. Siiphe yok ki sinemada, baska sanat

formlarinda ve medyalarda Cronenberg’in yankilarini gormeye devam edecegiz.
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